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Morgen um diese Zeit % The Wild Duck cluster % breaking myself % ENDLICH ICH ¥
Star Galaxy 7 NICHT ICH ’? second life 7?2 long time recording ’* daily mapping °°
still alive ° Tomorrow °° Noch ist etwas Zeit % Liebe Macht Blind ° Andy’s Dictum °°
Mein erstes Jahr °° daily whispers °7 Noch ist nichts in Stein gemeisselt °°

Ich finde meine Sprache nicht °° In time °* Love. Coming Soon.* 1971- %

Liebling, wie Tlange noch? “ the broken minute * troubling titles * moments *

Immer wieder Osterreich “° as a pastime *° waste time. love art.” within a second *
Morgen ist alles gut °* temporal translation % still tomorrow *

Ich bin ein Kind aus Osterreich °° komme gleich ?° marilyn, in-between.?

sie liebt mich sie liebt mich nicht 7 measuring fields of view ?° digitally aged *°



Arnold Reinthaler *1971 Osterreich

Arnold Reinthaler studierte Bildhauerei an der Hochschule fir kinstlerische
Gestaltung in Linz und bei Bruno Gironcoli an der Akademie der bildenden
Kinste Wien. Er promovierte bei Thomas Macho mit einer kulturwissenschaft-
lichen Dissertation Uber die Zirkulation des Begriffs >nomadisch< im Kunst-
kontext. Seine Arbeiten umkreisen Zeitbegriffe, die er mit bildhauerischen
Mitteln modelliert. Dabei stellt er das subjektive Handeln in den
Mittelpunkt lang andauernder Arbeitsprozesse, die er vorwiegend in Stein,
Papier und Lichtmedien Ubersetzt. Arnold Reinthaler erhielt zahlreiche
Stipendien und Preise und lebt als Kinstler in Wien.

1990
1993

1995
1998
2006
2007
2008
2011
2017

2019

Fachschule fir Bildhauerei, Hallein

Studium an der Hochschule fiir kinstlerische Gestaltung Linz,
Bildhauerei (Erwin Reiter)

Studium an der Akademie der bildenden Kinste Wien, Bildhauerei
Talentfdrderungspreis, Akademie der bildenden Kinste Wien
Diplom bei Bruno Gironcoli

Emanuel und Sophie Fohn Stipendium, Wien

Promotion bei Thomas Macho, Kunstuniversitdt Linz
Talentfdrderungsprdmie, Land Oberdsterreich

Forderatelier des bm:ukk, Wattgasse Wien

Margret Bilger Stipendium, Land Oberdsterreich

Leitung der Klasse fir Bildhauerei, Sommerakademie Traunkirchen
Atelierstipendium Gmunden, Land Oberdsterreich

Auslandsatelier Paris, bka

Atelierstipendium Paliano, Land 00

Ausstellungen (Auswahl)

2021

2020

2019
2018

2017

2016

Resonanz & Resilienz, Sehsaal, Wien

Julia Haugeneder - Arnold Reinthaler, Badener Kunstverein (solo, mit
J. Haugeneder)

Buchstdblich Bildlich, NBART, Wanderausstellung / Niederdsterreich
Morgen um diese Zeit, Sprachspiel. Biennale West, Wien

Uranos, St. Barbara Stiftung, Linz

Kunst aus der Kiste, Kunstverein Kdrnten, Klagenfurt

Respekt., 00 Kulturvermerke, Gmunden

Geld in der Kunst, Galerie im Traklhaus, Salzburg

Regime der Vorhersage, galerie weisser elefant, Berlin

NICHT ICH, Projektraum L.C., Wien (solo)

Gewinner*innen Mahnmal Blcherverbrennung, Salzburg Museum, Salzburg
Zeitfenster, Landesausstellung 00, Enns

Ba # b + a, MUSA, Wien

TOMORROW, Dachinstallation Mariahilfer StraBe 1, Wien

50 Jahre Krastal, Galerie Freihausgasse, Villach

49. Bildhauersymposion Krastal, Eindde bei Villach

2015

2014

2013

2012

2011

2010

2009

REWIND, Christine Kdnig Galerie, Wien

Subjektive Wien, contemporallye, Augsburg

Before, Now, Then, Galerie mesta Plzne, Pilsen

Love. Coming Soon., Herminengasse 1, Wien (solo)

When black meets white, Inoperable Gallery, Wien

Ingravid Festival, Figueras

The dignity of Man, Kunstgalerie von Bosnien und Herzegovina, Sarajevo
Der Menschheit Wirde, MUSA, Wien

Selfies Night, dockl8, Rote Fabrik, Zirich

Curators Network, Kunsthalle Exnergasse, Wien

Origo (am Nullpunkt des Standpunkts), Kunsthalle Exnergasse, Wien

Na houby / for John Cage, Bludnykamen, Opava

Nach dem Projekt ist vor dem Projekt ist, Abteilung fiir Alles Andere,
Berlin

Ausstieg aus der Ordnung - Neue Situation, Glockengasse No9, Wien
Nominierungen zum Kardinal-K&nig-Kunstpreis, St. Virgil, Salzburg
Filmscreening im Filmmuseum, Vienna Art Week, Wien

Keine Zeit - No Time, G.A.S.-Station, Berlin

Serialisation 1, Magazin, Wien (solo)

Memento Mori / Kunst in der Krypta, Forum St. Severin, Linz (solo, mit
Karin Peyker)

Text without Subtext, Kunstforum Montafon, Schruns (solo, mit Luisa
Kasalicky)

Mind and Matter, paraflows 10, Kinstlerhaus Wien

Ubersetzung ist eine Form. Translation is a mode, Kunstraum
Niederdsterreich, Wien

Quasi dasselbe...? Diskurse mit poetischer Funktion, Kunstpavillon
Innsbruck

Lachhaft. Uber das Komische in allen Lebenslagen, 00 Kulturvermerke,
Gmunden

tweakfest - dock 18, Alte Borse, Ziirich

Die Zeit und ihre Pulsschldge, Internationale Akademie, Traunkirchen
dinnershow - dockl8 (Rote Fabrik), Wien/Ziirich

Komplettes Ausstellungsverzeichnis (1990 - 2021) unter www.reinthaler.org

Kontakt

Arnold Reinthaler
Neustiftgasse 54/1/2
A - 1070 Wien

Tel.

Email

0699 11 32 64 76

arnold@reinthaler.org

www.reinthaler.org

Atelier: Lb&schenkohlgasse 12, A - 1150 Wien
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2020, schwarz lackiertes Biicherregal, 560 Biicher, 177 x 234 x 24 cm
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The Wild Duck cluser

2021, Gravur in schwarzen Granit, 80 x 80 x 2 cm
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breaking myself
2018 (fortlaufend), geschnitten und gebrochen, weiBer Marmor, 194 x 112 x 2 cm
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ENDLICH ICH
2018, CNC-Frdsung und Gravur in schwarzen Granit, 120 x 76.5 x 4 cm



Star Galaxy
2018, Gravur in Star Galaxy Granit, 196 x 98 x 2 cm




/4

NICHT ICH

2021, geschnitten und gebrochen, weiBer Marmor, 117 x 83 x 2 cm
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second life
seit 2011 (laufend), Ritzungen in schwarzen Granit, je 40 x 40 x 1 cm



14052016 MORGEN WERDE ICH KEIN KONDOM VERWENDEN

16072019 MORGEN WERDE ICH MICH VERRITZEN
i

03062013 MORGEN WERDE ICH IM ALTENHEIM LAMBACH BITTER WEINEN
OH 2 MORGEN-WERBHEHPEFER PHEEAAGFS POPSEHEREGREIFEN

16012021 MORGEN WERDE ICH MIT LISA AUF MEINE MILCHSTRASSE BLICKEN

Ausstellungsansicht >when black meets white<, Inoperable Gallery, Wien 2015
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long time recording

Jje 184 x 57 x 3 cm

weilBer Marmor,

seit 2008 (laufend),



Ausstellungsansicht >0rigo (At Point Zero of the Poinz of View)<, Kunsthalle Exnergasse, Wien 2013



Innsbruck 2010

s

daily mapping

2008 - 2014, Acryl auf Buchhaltungspapier, je 93 x 30 cm
Kunstpavillon

s

.7 Discourses with poetic function<
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seit 2008 (laufend),

66

still alive
Ritzungen in schwarzen Granit, je 8.6 x 5.4 x 0.3 cm
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Tomorrow, Modell 1:5
Holzstdbe, 250 x 80 x 3 cm
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Tomorrow
2016, Lichtinstallation, animierte LED’s, 14 x 4.5 x 0.4 m

permanente Installation, Mariahilfer StraBe 1, Wien
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Noch ist etwas Zeit
2012, Leuchtbuchstaben aus LED, 500 x 40 x 8 cm

permanente Installation, Gumpendorfer StraBe, Wien




Liebe Macht Blind

, Relief in weiBen Marmor, 140 x 140 x 10 cm
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To be successful as an artist, you have to have your work shown by a good gallery. Andy’S Dictum

No matter how good you are, if you’re not promoted right, you won’t be one of those 2012, Gravur in schwarzen Granit (Modell aus 4 Teilen), je 70 x 186 x 2 cm
remembered names. (Andy Warhol)



Tomorrow; Aprit18;19-PM-David-Zwirner
isgonnabeatMoMatogettoknow me
Maybe-it-will be a successful joke
for-dinner-as-welk

HNataschaintroduces-me as an artist
promoted-by David; AndreasStadfer

bists GH-S Ewill
already have won-thisfuckingjackpot-from

Your point; Uli-Ffomorrow, Aprit 24th; more

strange-terrorists-whena gallery closes-

SteftaRofi ].7 ]3 | ] ¢
y . fing{No donl 1 choiced
Eentostinzy

If ©ztermrmasters-herfirst premiere-
tomorrow-eve; May 6th, Pipresent
1 Biohttick Martiniaue.

Arnoldactually you're not inthe-mood
. "« ACE L di .
aboutKippenberger:

Surprise-for-myHittle-promoted Hh:
T Plcookf . b

U Eastkitch ted-brthi
frcki tem ferrmi Lirite Ad
Budak-as-well:

seaandistening-to-alt-these remembered
Palm:

Hth-May2612-Tomorrow Fit-haveforgotten
New-YorkalHongings;all names, forever:
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Mein erstes Jahr
2011, plus/minus Gravuren, Griechischer Marmor, 336 Stick, je 10 x 5 x 1 cm
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daily whispers
2011, Gravur in schwarzen Granit, 180 x 120 x 2 cm



HANS ARP BITTE FUR MICH FRED SANDBACK BITTE FUR MICH EVA HESSE BITTE FUR MICH LAURENTIUS VON ROM BITTE FUR MICH MEISTER
BERTRAM BITTE FUR MICH LYDIA MARINELLI BITTE FUR MICH HENRI MICHAUX BITTE FUR MICH BRUNO GIRONCOLI BITTE FUR MICH GER-
TRUD VON NIVELLES BITTE FUR MICH SOL LEWITT BITTE FUR MICH LORENZO GHILBERTI BITTE FUR MICH JOHANNES BITTE FUR MICH
GIORGIO MORANDI BITTE FUR MICH NAUM GABO BITTE FUR MICH RUPERT VON SALZBURG BITTE FUR MICH EDWARD HOPPER BITTE FUR
MICH APOLLONIOS BITTE FUR MICH HANNAH WILKE BITTE FUR MICH ROBERT SMITHSON BITTE FUR MICH HANNE DARBOVEN BITTE FUR
MICH ALEXANDER RODZHENKO BITTE FUR MICH NIKOLAUSVON MYRA BITTE FUR MICHTANTE HELENE BITTE FUR MICH MARIO MERZ BITTE
FUR MICH CORNELIS FLORIS BITTE FUR MICH HEILIGER REINOLD BITTE FUR MICH LEYLA AKHUNDZADA BITTE FUR MICH JACQUES LIPCHITZ
BITTE FUR MICH PIERO MANZONI BITTE FUR MICH KLAUS BREITFUSS BITTE FUR MICH HEILIGE ANNA BITTE FUR MICH GEORGE SEGAL BITTE
FUR MICH HANS BACKOFFEN BITTE FUR MICH FRITZ WOTRUBA BITTE FUR MICH ONKEL HANS BITTE FUR MICH FRANCESCO LAURANA BITTE
FUR MICH ANTONIUS VON PADUA BITTE FUR MICH FRANCIS PICABIA BITTE FUR MICH KARL PRANTL BITTE FUR MICHFRIDA KAHLO BITTE
FUR MICH HEILIGER LUKAS BITTE FUR MICH BALTHASAR PERMOSER BITTE FUR MICH OTTO KURZ BITTE FUR MICH NANCY SPERO BITTE FUR
MICH PHIDIAS BITTE FUR MICH DONALD JUDD BITTE FUR MICH ONKEL FRANZ BITTE FUR MICH YVES KLEIN BITTE FUR MICH MICHAEL
PACHER BITTE FUR MICH BIRGIT JURGENSSEN BITTE FUR MICH JULIUS KOLLER BITTE FUR MICH GIOVANNI LORENZO BERNINI BITTE FUR MICH
GHIERO BOETTI BITTE FUR MICH HEILIGER DAVID BITTE FUR MICH FELIX GONZALEZ TORRES BITTE FUR MICH TILMAN RIEMENSCHNEIDER
BITTE FUR MICH ONKEL BALDUIN BITTE FUR MICH MARTIN STRAUSS BITTE FUR MICH SKOPAS BITTE FUR MICH LOUISE BOURGEOQIS BITTE FUR
MICH MICHEL DE MONTAIGNE BITTE FUR MICH CHRISTOPH SCHLINGENSIEF BITTE FUR MICH JOSEF PILLHOFER BITTE FUR MICH KATHARINA
VON ALEXANDRIEN BITTE FUR MICH EDUARDO CHILLIDA BITTE FUR MICH CHRISTIANE PICHLER BITTE FUR MICH KAZIMIR MALEVICH BITTE
FUR MICH HEILIGER WOLFGANG BITTE FUR MICH ERNST BARLACH BITTE FUR MICH TANTE HEDWIG BITTE FUR MICH ULRICH VON AUGS-
BURG BITTE FUR MICH NICLAS GERHAERT BITTE FUR MICH JAMES LEE BYARS BITTE FUR MICH HEILIGE URSULA BITTE FUR MICH ANDREA
PISANO BITTE FUR MICH HARALD SZEEMANN BITTE FUR MICH MELCHIOR AUS DEM MORGENLAND BITTE FUR MICH BLINKY PALERMO BITTE
FUR MICH FRANZ ANGERER BITTE FUR MICH MYRON BITTE FUR MICH HEILIGE LUCIA BITTE FUR MICH JOHN CAGE BITTE FUR MICH REIN-
HOLD BEGAS BITTE FUR MICH FRANCESCAWOODMAN BITTE FUR MICH BRUCE CONNER BITTE FUR MICH BARBARA HEPWORTH BITTE FUR
MICH HUBERT EDER BITTE FUR MICH HEILIGER JUSTIN BITTE FUR MICH HEINZ GAPPMAYR BITTE FUR MICH VIRGINIA PEREZ RATTON BITTE
FUR MICH JEAN BAPTISTE CARPEUX BITTE FUR MICH MARTIN KIPPENBERGER BITTE FUR MICH CHARLOTTE POSENENSKE BITTE FUR MICH
PROSPERVON AQUITANIEN BITTE FUR MICHTANTE MARIA BITTE FUR MICH MARCEL BROODTHAERS BITTE FUR MICH LOY HERING BITTE FUR
MICH OSKAR KOKOSCHKA BITTE FUR MICH HEILIGER BARNABAS BITTE FUR MICH NORBERT KRICKE BITTE FUR MICH LIEBE OMA BITTE FUR
MICH SAMUEL BECKETT BITTE FUR MICH BETTY GOODWIN BITTE FUR MICH THOMAS VON AQUIN BITTE FUR MICH SHUSAKU ARAKAWA
BITTE FUR MICH ALBERTO GIACOMETTI BITTE FUR MICH DUANE HANSON BITTE FUR MICH HEILIGE HELENE BITTE FUR MICH FRANZ XAVER
MESSERSCHMIDT BITTE FUR MICH CONSTANT BITTE FUR MICH IRMA ARESTIZABAL BITTE FUR MICH ALFRED KUBIN BITTE FUR MICH MARIA
MAGDALENAVON BETHANIEN BITTE FUR MICH ONKEL HEINRICH BITTE FUR MICH ALFRED HRDLICKA BITTE FUR MICH HEILIGER STEPHANUS
BITTE FUR MICH LISETTE MODEL BITTE FUR MICH HENRI LAURENS BITTE FUR MICH ANDY WARHOL BITTE FUR MICH MARIAVON AGYPTEN
BITTE FUR MICH EDMOND JABES BITTE FUR MICH POLYKLET BITTE FUR MICH ONKEL MATTHIAS BITTE FUR MICH MEISTER NAUMBURGER
BITTE FUR MICH HEILIGER SEBASTIAN BITTE FUR MICH HELEN LEVITT BITTE FUR MICH HANS LEINBERGER BITTE FUR MICH DENNIS OPPEN-
HEIM BITTE FUR MICHVALENTINVONTERNI BITTE FUR MICH INGE MORATH BITTE FUR MICH IGNAZ GUNTHER BITTE FUR MICH JULIO GON-
ZALEZ BITTE FUR MICH PRIAMO LOZADA BITTE FUR MICH EDGAR DEGAS BITTE FUR MICH HEILIGER HIERONYMUS BITTE FUR MICH GEORG
RAPHAEL DONNER BITTE FUR MICH CAMILLE GRAESER BITTE FUR MICH LEO CHARES BITTE FUR MICH HEILIGE AGATHA BITTE FU MICH DAN
FLAVIN BITTE FUR MICH LIEBER OPA BITTE FUR MICH MARCEL DUCHAMP BITTE FUR MICH GINA PANE BITTE FUR MICH NICOLA PISANO BITTE
FUR MICH HEILIGER ARNOLD BITTE FUR MICH CAMILLE CLAUDEL BITTE FUR MICH DONATELLO BITTE FUR MICH LYGIA PAPE BITTE FUR MICH
ELISABETHVONTHYRINGEN BITTE FUR MICHWALTER BENJAMIN BITTE FUR MICH HANNAH HOCH BITTE FUR MICH OTHMAR ZECHYR BITTE
FUR MICH BENEDIKT VON NURSIA BITTE FUR MICH CONSTANTIN BRANCUSI BITTE FUR MICH ROBERT WATTS BITTE FUR MICH HEILIGE VER-
ENA BITTE FUR MICH JUAN MUNOZ BITTE FUR MICH MICHELOZZO DI BARTOLOMMEO BITTE FUR MICH JAKOBUS DER JUNGERE BITTE FUR
MICH LIERER EMANUEL BITTE FUR MICH JULIJE KNIFER BITTE FUR MICH HEILIGE PETRONILLA BITTE FUR MICH CHRISTIAN DANIEL RAUCH
BITTE FUR MICH SOPHIETAEUBER ARP BITTE FUR MICHTHEO VAN DOESBURG BITTE FUR MICH HEILIGER PIERRE ROMANCON BITTE FUR MICH
MIRA SCHENDEL BITTE FUR MICH ANDREA DEL VERROCCHIO BITTE FUR MICH ALEXANDER CALDER BITTE FUR MICH CACILIA VON ROM
BITTE FUR MICH PINO PASCALI BITTE FUR MICH OLIVIER DEBROISE BITTE FUR MICH HEILIGER HUBERT BITTE FUR MICH BONINO DA CAMPI-
ONE BITTE FUR MICH LUCIO FONTANA BITTE FUR MICH BRYAXIS BITTE FUR MICH FRANZ VON ASSISI BITTE FUR MICH HANS UHLMANN
BITTE FUR MICH LIEBER CHRISTOPH BITTE FUR MICH MARTAVON BETANIEN BITTE FUR MICH MICHELANGELO BUONARROT! BITTE FUR MICH
LOUISE NEVELSON BITTE FUR MICH AUGUSTINUS VON HOPPO BITTE FUR MICH LEE LOZANO BITTE FUR MICH GIOVANNI PISANO BITTE FUR
MICH TANTE KATHI BITTE FUR MICH JACKSON POLLOCK BITTE FUR MICH ALEXANDER ARCHIPENKO BITTE FUR MICH FRANZ KAFKA BITTE
FUR MICH KATHE KOLLWITZ BITTE FUR MICH CLAUDIUSVON ROM BITTE FUR MICH ONKEL GEORG BITTE FUR MICH HELIO OITICICA BITTE
FUR MICH HEILIGE VERENA BITTE FUR MICH CHEN ZHEN BITTE FUR MICH GIANNI COLOMBO BITTE FUR MICH CORINNE SACCA BITTE FUR
MICH PRAXITELES BITTE FUR MICH ONKEL FRANZ BITTE FUR MICH GINO DE DOMINICIS BITTE FUR MICH MIGUEL BERROCAL BITTE FUR MICH
MINO DA FIESOLE BITTE FUR MICH BARBARA VON NIKOMEDIEN BITTE FUR MICH CLAUS SLUTER BITTE FUR MICH BARRY FLANAGAN BITTE
FUR MICH TANTE ELISABETH BITTE FUR MICH KALLIMACHOS BITTE FUR MICH HEILIGER RAPHAEL BITTE FUR MICH VILEM FLUSSER BITTE FUR
MICH WALTER OBHOLZER BITTE FUR MICH TRUDE FLEISCHMANN BITTE FUR MICH ERICH HAUSER BITTE FUR MICH MARTIN VON TOURS
BITTE FUR MICH GUY DEBORD BITTE FUR MICH LUCA DELLA ROBBIA BITTE FUR MICH OLGA ROZANOVA BITTE FUR MICH LIEBER FRANZ
BITTE FUR MICH AD REINHARDT BITTE FUR MICH HUGO BALL BITTE FUR MICH HEILIGER THIEMO BITTE FUR MICH ANA MENDIETA BITTE FUR
MICH HERBERT BAYER BITTE FUR MICH EMILY CARR BITTE FUR MICH JOHANN BAPTIST STRAUB BITTE FUR MICH DOUGLAS HUEBLER BITTE
FUR MICH EULALIA VON MERIDA BITTE FUR MICH ONKEL MARTIN BITTE FUR MICH LYSIPPOS BITTE FUR MICH VICTOR VASARELI BITTE FUR
MICH KARL HARTUNG BITTE FUR MICH ANNA OPPERMANN BITTE FUR MICH HEILIGER THOMAS BITTE FUR MICH NICOLAS COUSTOU BITTE
FUR MICHTONY SMITH BITTE FUR MICH LIEBE CHRISTL BITTE FUR MICH JOHN FLAXMAN BITTE FUR MICH MARK LOMBARDI BITTE FUR MICH
JOHANNES BAPTIST DE LA SALLE BITTE FUR MICH GERMAINE RICHIER BITTE FUR MICH ISAMU NOGUCHI BITTE FUR MICH SIMON HANTAI
BITTE FUR MICH RENEE SINTENIS BITTE FUR MICH OTTO FREUNDLICH BITTE FUR MICH ALBERT DER GROSZE BITTE FUR MICH LIEBER SIGGI
BITTE FUR MICH MARINO MARINI BITTE FUR MICH MERET OPPENHEIM BITTE FUR MICH GEORGES VANTONGERLOO BITTE FUR MICH ERNST
KRIS BITTE FUR MICH GEORGES MACIUNAS BITTE FUR MICH HEILIGE WIBORADA BITTE FUR MICH PAULTHEK BITTE FUR MICH EDME BOUCHA-
RDON BITTE FUR MICH NAN HOOVER BITTE FUR MICH BENEDETTO DA MAIANO BITTE FUR MICH REE MORTON BITTE FUR MICH AGNES
MARTIN BITTE FUR MICH LIEBE DAGMAR BITTE FUR MICH ADOLF LUTHER BITTE FUR MICH FRANZ VON SALES BITTE FUR MICH TETSUMI
KUDO BITTE FUR MICH GEORGE BRECHT BITTE FUR MICH ANTON GRASSI BITTE FUR MICH UMBERTO BOCCIONI BITTE FUR MICH GILLES
DELEUZE BITTE FUR MICH EMILY KNGWARREYE BITTE FUR MICH HEILIGER BLASIUS BITTE FUR MICH ABSALON BITTE FUR MICH BENEDETTO
ANTELAMI BITTE FUR MICH LIEBER OTTO BITTE FUR MICH GENE DAVIS BITTE FUR MICH LEONE BATTISTA ALBERTI BITTE FUR MICH LYGIA
CLARK BITTE FUR MICH FRANCOIS GIRARDON BITTE FUR MICH MARKTOBEY BITTE FUR MICH HEILIGER ELIGIUS BITTE FUR MICH LIEBER MAR-
TIN BITTE FUR MICH KETTY LA ROCCA BITTE FUR MICH KRITIOS BITTE FUR MICH JASON RHOADES BITTE FUR MICH BERNHARD VON BADEN
BITTE FUR MICH KENNETH NOLAND BITTE FUR MICH ARTHUR RIMBAUD BITTE FUR MICH PETER PARLER BITTE FUR MICH ROSALIE GAS-
COIGNE BITTE FUR MICH JEREMY BLAKE BITTE FUR MICH PIERRE PUGET BITTE FUR MICH MARGRET BILGER BITTE FUR MICH HUBERT GER-
HARD BITTE FUR MICH HEILIGER WUNIBALD BITTE FUR MICH ANDRE CADERE BITTE FUR MICH HANNAH VILLIGER BITTE FUR MICH ADAM
KRAFT BITTE FUR MICH LIERBER OTHMAR BITTE FUR MICHIAN HAMILTON FINLAY BITTE FUR MICH NANCY GRAVES BITTE FUR MICH KURT
KREN BITTE FUR MICH WILHELM LEHMBRUCK BITTE FUR MICH IOANA NEMES BITTE FUR MICH HEILIGER KASSIAN BITTE FUR MICH JOSEPH
CORNELL BITTE FUR MICH HELENE SCHJERFBECK BITTE FUR MICH ARMAN BITTE FUR MICH LIERER KARL BITTE FUR MICH ADOLFVON HILDE-
BRAND BITTE FUR MICH HEILIGE RADEGUND BITTE FUR MICH JORG SCHLICK BITTE FUR MICH ALINA SZAPOCZNIKOV BITTE FUR MICH LYNN
CHADWICK BITTE FUR MICH ONKEL MAX BITTE FUR MICH DESIDERIO DA SETTIGNANO BITTE FUR MICH YISO BAHC BITTE FUR MICH MARIA

Nominierung zum Kardinal konig Kunstpreis, St. Virgil / Salzburg. Bis zur Jurierung 490 Firbitten,
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Noch ist nichts in Stein gemeisselt
2015, Frottage auf Papier, 147 x 53 cm
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Ich finde meine Sprache nicht
2014, Installation, TV Gerdt und iPad, Video Ameisen: ohne Ton, Loop, 04:30
Videp Fliege: ohne Ton, Loop, 10:43 min
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In time
2009 - 2015, Installation 24 x 24 x 5 cm, Video, PAL, Farbe, mit Ton, Loop (720 min)
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Love. Coming Soon.
2013, Gravur in schwarzen Granit, 26 x 20 x 4 cm
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1971-

seit 2013 (fortlaufend), Gravur in schwarzen Granit, 179 x 236 cm x 5 cm
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Liebling, wie lange noch?
2009, Gravur in schwarzen Granit, 90 x 50 x 3 cm
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troubling titles
2010, Installation, Serie (5 Stick), Gravur, Nero assoluto Granit
Jge 138 x 91 x 2 cm

Ausstellungsansicht >Text without Subtext<, Kunstforum Montafon, Schruns 2010. Abgebildet mit einer Arbeit von Luisa Kasalicky.



sweet-strawberry. jpg

13yrs_cute. ]pg
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moments
seit 2008, Installation, digitales Video, Farbe, mit Ton, max. 720:00 min

Ausstellungsansicht >Text without Subtext<, Kunstforum Montafon, Schruns 2010




07: 00: 10

. IMAGE: 00 010

SHOT: 2008/ 10/ 30 17: 16: 54

I PLACE:  Austria, 1160 Vienna, Wattgasse 56-60

_ SECONDS IN BETWEEN: 3 347 sec
(00 009 - 00 010)

07: 00: 11

~ IMAGE: 00 011

SHOT: 2008/ 10/ 31  10: 26: 13

PLACE:  Austria, 1160 Vienna, Wattgasse 56-60

~ SECONDS IN BETWEEN: 61 759 sec
(00 010 - 00 011)
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Immer wieder Osterreich
2008 - 2011, Gravur in schwarzen Granit, 120 x 80 x 3 cm



m atten umnim o

chillen
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as a pastime
2008, Serie, bedruckte Folie, je 1/ x 17 x 7 cm



waste time. love art.
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waste time. love art.
2007, Video, PAL, mit Ton, 20 sec

Ausstellungsansicht >clips<, Kunstverein Tiergarten, Berlin 2007
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within a second
seit 2007, Serie, Gravur in weiBen Marmor, je 100 x 45 x 2 cm

Ausstellungsansicht >time offset - phase signatures<, dreizehnzwei, Wien 2007
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Morgen ist alles gut
2006, Gravur und Konstruktionszeichnung, Nero Assoluto Zimbabwe Granit, 138 x 69 x 3 cm

Ausstellungsansicht >Neue Kunst am Minoritenplatz<, bmukk, Wien 2010
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temporal translation
2005, Schreibmaschinenlettern auf Endlospapier, Breite 10 cm

Ausstellungsansicht >Translation is a mode. Ubersetzung ist eine Form<, Kunstraum NO, Wien 2010
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still tomorrow
seit 2005, Gravur in schwarzen Granit
zwischen 20.5 x 25.5 x 5 cm und 155 x 226 x 5 cm (0On Kawaras Today-Serie)
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Ich bin ein Kind aus Osterreich
2005, Installation, Audio: 2:26 min, Loop
Frottage 100 x 20 cm, c-prints, Serie, je 31 x 20 cm, c-print 100 x /70 cm
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komme gleich
2004, Gravur in schwarzen Granit, 70 x 47 x 5 cm



2004,

28

marilyn, in-between.
schwarzes und weiBes Acrylglas, je 16 x 16 inches (40.64 cm) x 2 cm
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X 3 cm
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sie liebt mich sie liebt mich nicht
schwarzen

chldge 1in

seit 2003 (laufend), Hammers
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measuring fields of view
2003, weiBes Acrylglas, je 30 x 30 x 1 cm (56 Teile)



25

digitally aged

68 x 41 x 3 cm

Gravur in schwarzen Granit,

2003,



85 Arnold Reinthaler stellt uns mit Morgen um diese Zeit zundchst vor ein
ziemlich hermetisches 0Objekt, ein schwarz lackiertes Regal, das exakt

mit 560 identischen, schwarz gebundenen Blichern gefillt ist. Dazu gibt es
einige Parameter: Hohe und Breite des Regals entsprechen dem K&rpermodulor
des Kinstlers, der sich nach dem Vitruv’schen Vorbild das MaB nehmen TieB
- Sie kennen Leonardos berlhmte Version, zum Beispiel auf der italienis-
chen 1-euro Minze. Die Rastereinteilung der Regalfdcher wiederum richtet
sich dann nach dem Format, der Stdrke und der daraus errechneten Anzahl
der Bicher. Dieses schwarze Buch mit demselben Titel enthdlt seinerseits
nicht weniger strikte Vorgaben: Auf 365 Seiten gibt es knappe Angaben zum
jeweiligen Tagesverlauf bzw. den Tdtigkeiten des Kiinstlers, fir jeden Tag
des Jahres folglich eine Seite. Fir Reinthaler sind dies >Regieanweisun-
gen flr ein Leben als Kiinstler<, die von Schauspieler_innen oder anderen
aufgenommen und nachgespielt werden k&nnen. 0b diese im prosaischen Duktus
einer abgehakten to-do-Liste festgehaltenen Tagesabldufe, die ganz konkret
auf das Jahr 2014 hinweisen, so stattgefunden haben oder erfunden sind,
wissen wir nicht.

Elfriede Gerstl zitiert Konrad Bayer, wie er >in wenigen einprdg-
samen und amisanten Sdtzen die Position des Solipsismus beschreibt«<:
BAYER: >seit ich weiB, dass alles meine erfindung ist, vermeide ich es mit
meinen freunden zu sprechen. es wdre albern. allerdings hite ich mich,
ihnen zu sagen, dass ich sie erfunden habe, weil sie schrecklich eingebil-
det sind und glauben, dass sie mich erfunden haben. es wirde ihre eitel-
keit verletzen<(1).

Arnold Reinthaler muss sich, seinem Konzept folgend, nacherfinden las-
sen. Er muss sich in Morgen um diese Zeit, das in seiner protokollarischen
Nichternheit gleichsam die Kontraindikation zu H.C. Artmanns >das suchen
nach dem gestrigen tag oder schnee auf einem heiBen brotwecken. eintragun-
gen eines bizarren liebhabers< darstellt, - Reinthaler muss sich also auf
die ZUKUNFT verlassen und auf die Fantasie seiner Protagonist_innen. Nicht
unwichtig wird dabei auch sein, und ich erlaube mir diese Bemerkung, ob

es die zahlreichen Lokale, die er vor sechs Jahr besucht hat, nach Corona
noch geben wird. Wir wollen es alle hoffen.

1 Elfriede Gerstl, >Uber Bayers Zweifel an der Kommunikationsfahigkeit der Sprache in einem
engeren privaten Sinn und inwiefern er verstanden oder miBverstanden wurde<;
in: Gerhard Riuhm, Hg., Konrad Bayer Symposion Wien 1979, edition neue texte, Linz 1981,

S. 43.

Silvia Eiblmayr, Einfihrung zur Arbeit von Arnold Reinthaler
Vortrag: Sprachspiel Biennale West. 452 Jahre Wiener Gruppe, 2020




85 The Wild Duck cluster, ein Sternhaufen lokalisiert sechstausend
Lichtjahre entfernt.

52 Dje seit 1998 geschnittene und gebrochene Erfolgskurve des Kinstlers
basierend auf dem internationalen Ranking von >artfacts.net<. Vorne ab-
gebildet ist die im Jahr 2018 produzierte Tafel mit Platz 16.394 von
100.000 gelisteten Kinstler*innen.

Arnold Reinthalers Serie breaking myself wird vom Kinstler immer dann neu
produziert, wenn das Jjeweilige Werk, eine gebrochene und dadurch
entwertete Marmortafel, gekauft oder ausgestellt wird. Der Kinstler ma-
nipuliert die Kurve, die das Material durchschneidet, um seine wechselnde
Position im internationalen Ranking der Website artfacts.net zu reflek-
tieren. Die Tafel in der Sammlung der Kulturabteilung zeigt eine Schnitt-
kurve, die am Tinken Rand im Jahr 1998 mit Reinthalers Diplom beginnt und
die bis zur Plattenmitte, der Gegenwart der Produktion im Jdanner 2010,
reicht. Der kontinuierlich ldnger werdende Schnitt durch den Stein 1dsst
das Material immer fragiler werden, bis die Tafel schlieBlich bricht. Die
auftretende Bruchlinie prognostiziert den weiteren Karriereverlauf des
Kiinstlers bis zu seinem 50. Geburtstag im Jahr 2021.

aus dem Ausstellungskatalog >ba # b+a, 10 Jahre MUSA - Aus der Sammlung
der Stadt Wien<, S. 197.

"7 Star Galaxy, so die handelsibliche Bezeichnung eines schwarzen Gabbros
mit reflektierenden, goldenen Einschlissen (Mineralen) einer dunklen
Matrix. Das PlattenmaB ergibt sich aus 100.000 gezdhlter Stars (die An-
zahl der bei artfacts.net gelisteten Kinstler*innen).

72Entsprechend einem Ritual tdglichen Kunstmachens ritzt Arnold
Reinthaler seit zehn Jahren kaum lesbare, in Stein notierte Sdtze, die
allesamt mit MORGEN WERDE ICH beginnen. Vorangestellt ist nur das Da-

tum des Schreibprozesses. So entstehen pro Jahr 12 Tafeln aus schwarzem
Granit, die aneinandergereiht unterschiedlichste Zeitebenen aufspannen:
ephemere, private Imaginationen, die er tags darauf durchstreicht, ebenso
wie politische Fiktionen.

Second Tife versucht dem Kinstler bekannte Personen und Orte in
einen neuen Kontext zu setzen, der erst zukinftig, in Form eines erhofften
seconde vie (Francois Jullien) archdologisierte Realitdt werden kdnnte,
letztlich aber doch nur ein auf ewig manifestierter, unerflillter Wunsch
bleibt.

Begleittext zur Ausstellung >Resonanz und Resilienz<, Sehsaal, Wien 2021

/1 lTong time recording ist eine Steinarbeit an der kontinuierlich ge-

arbeitet wird. Was sich tdglich wiederholt, ist das ritualisierte Heraus-
schlagen bestimmter Wirfel aus einer vorgefrdsten Tafel aus weiBem Marmor.
Die dreidimensionalen Pixel visualisieren die Stundenanzahl eines Jahres
(168 x 52 dpcm), aus dessen Raster laufend jene (Stunden-) Wirfel gebro-
chen werden, die der Kinstler mit der Produktion von Kunst verbringt. Die
entnommene >Kunst< liegt verstreut am Boden, wdhrend das Trdgermedium eine
zeitliche Struktur von Fehlstellen zeichnet. Auch wdhrend der Ausstellung
mind and matter erweitert sich die Textur der Kalendertafel 2010 unent-
wegt: Dem Wachpersonal des Kinstlerhauses werden die aktuellen Informa-
tionen tdaglich lbermittelt, stellvertretend werden so die Arbeitsprozesse
des anderswo arbeitenden Kinstlers {bersetzt und in Stein ge-

speichert.

paraflows.10, Ausstellungskatalog >mind and matter<, Kinstlerhaus,
Wien 2010



%8 Unterteilt Arnold Reinthaler in zahlreichen seiner Arbeiten die Zeit
in ihre immateriellen Bestandteile und reflektiert dabei das Kinstlersub-
jekt - sich selbst - im Geflige aus Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft,
so rekapituliert er im selben Moment seine Erkenntnisse in Form kontinu-
ierlicher Aufzeichnungen. Bei daily mapping, das als mehrjdhriges Pro-
jekt angelegt ist, visualisiert der Kinstler alltdgliche Handlungen wie
etwa Schlafen, Essen, Ausstellungsbesuche oder das Treffen mit Freunden
und fasst diese einzelnen Lebenssequenzen in Kategorien und Zyklen wie
Kérperpflege, Face-to-face-Kommunikation, Teletechniken oder Kulturrezep-
tion zusammen. Transkribiert werden die akribischen Aufzeichnungen in
unterschiedlich grauen monochromen Fldchen auf Buchhaltungspapier. Ziel
des Kinstlers ist es, sich irgendwann einmal durch die Interpretation der
gesammelten Daten nach vorne erinnern zu kdnnen und vielleicht auf diese
Weise gdnzlich nach einem dsthetischen Bild zu leben.

CONT3XT.NET, >content / form / im-material<, Verlag fiir moderne Kunst,
Nirnberg 2011

66 Strich fur Strich, Tag fir Tag und Monat fir Monat dokumentiert

Arnold Reinthaler in seiner Arbeit still alive sowohl erlebte als auch
nicht erlebte Zeit. Auf schwarzen Steinpldttchen eingraviert, hdlt der
Kiinstler bereits vergangene Stunden in Form von Zdhlstrichen fest, um
schlieBlich aus deren Summe die noch verbleibende Lebens- und potenzielle

Arbeitszeit zu errechnen. Im Format herkémmlicher Kreditkarten symboli-
sieren die Pldttchen das persodnliche Zeitguthaben, das unweigerlich klein-
er wird und dessen endgiltiger Umfang dem Kinstler ungewiss bleibt. Das
Medium, schwarzer Granit, anstelle des sonst Ublichen Kunststoffs, assozi-
iert Gewicht und bleibenden Wert. Zugleich referiert es aber auch auf den
Grabstein, der zum Einsatz kommt, wenn die Frage nach der noch verflgbaren
Lebenszeit schlieBlich beantwortet werden kann und das Zdhlen der Stunden
keine Relevanz mehr hat. still alive ist der Versuch, durch permanentes
kiinstlerisches Handeln den Moment zu fassen und Gegenwart zu konstitu-
ieren.

Franz Thalmair & Birgit Rinagl, Ausstellungskatalog >0rigo (Am Nullpunkt

des Standpunkts)<, Wien 2013

5 Tomorrow. Kunst im offentlichen Raum. Ist das Kunst? Oder ein Werbe-
schild? Wer steckt hinter einem der subtilsten und teuersten Wiener
Kunstprojekte der vergangenen Jahre? Zu Besuch beim Bildhauer und Zeit-
besessenen Arnold Reinthaler.

Etwas stimmt da nicht. Blickt man in diesen langen dunklen Win-
terndchten, am Weg vom Volkstheater zur Mariahilfer StraBe, hinauf in
den Werbeschilderwald auf den Ddchern vor einem, stutzt man: >Tomor-
row< leuchtet da riesengroB, fast weihnachtlich verschnérkelt in feiner
Leuchtschrift tber all dem Shopping-Rummel. Eine Reklame? Wofir bitte? Die
Adventisten? Den >New Deal<?

Das Haus stimmt einen misstrauisch, denn auf der anderen Dachseite
dieses prominenten Eckhauses von Mariahilfer StraBe und Getreidemarkt
steht seit Jahren die Banker-Figur mit Hut und Anzug von Ronald Kodritsch
und schaut Tebensmide hinunter auf den Verkehr, der sich hier von der
/weierlinie hinunter zur Secession ergieBt. Kann >Tomorrow< also ebenfalls
Kunst sein? Sollen wir auch hier kurz innehalten in unserem tédglichen
Treiben und dessen Auswirkungen bedenken? Ist hier ein ganz prosaisches
>tomorrow< gemeint? Oder gar ein utopisches? Und wen kann man das fragen?

Arnold Reinthaler wird wohl gleich wieder ein kleines Marmorwilirfelchen aus
den Tangen Reihen von Marmorwiirfelchen in der weiBen Steintafel heraus-
meiBeln, die an der Wand seines Ateliers hinter der Wiener Stadthalle
lehnt. Nach dem Interview, das er gleich geben wird. Jeden Tag tut er das,
man sieht es an den vielen Wirfelchen, die schon auf dem Boden Tiegen.
Jeden Tag ldsst er so die Stunden, in denen er mit seiner Kunst be-



schaftigt ist, die starre, vorgegebene zeitliche Ordnung eines ganzen
Jahres unterbrechen. Diese Tafeln mit den wirfelzuckerartigen Rastern sind
der Kalender seines Kunstschaffens, seit fast zehn Jahren flhrt er ihn.

Arnold Reinthaler, der Bildhauer und Kulturwissenschaftler, ist
schlieBlich Zeitspezialist. Langzeit-Spezialist. >Komme gleich<, liest man
auf einer Granittafel an der Wand neben dem Marmorkalender. Ein ephemerer
Post-it-Spruch, der hier wie ein Grabsteineintrag in die Ewigkeit eingeht.
Der 1971 in Wels geborene Kiinstler liebt dieses Spiel mit der Zeit, mit
unseren kulturell eingelernten und aufgeladenen Zeitbegriffen und Zeitsym-
bolen. Es ist sein weiB strahlender Hinweis auf ein >Tomorrow<, das einen
da drauBen gerade so nachdenklich gemacht hat.

Ein Teil des originalgroBen Modells fir dieses Hunderttausende Euro
teure Projekt mit seinen abertausenden LED-Ldmpchen hdngt noch im Atelier.
Man sieht diese seltsamen Linien und Verstrebungen - wie kam er auf dieses
Ornamentale? Die >Altrdmische Schrift< inklusive ihrer Konstruktionslinien
stammt aus einem Schriftenblichlein, das 1553 in Nirnberg von Wolfgang Fug-
ger herausgegeben wurde, einem Mitglied der in der Renaissance so mdachti-
gen schwdbischen Bankiersdynastie. Auch der Finanzier von Reinthalers >To-
morrow< ist kein Armer nicht und kein Unbekannter, sondern der Unternehmer
Michael Tojner, der zuletzt mit seinem umstrittenen >Heumarkt neu<-Projekt
in den Medien war. >Tomorrow< ist ein universelles Motto fiir das gesa-
mte Unternehmertum der industriellen und postindustriellen Zeit, auch fir
Tojners natiirlich - so arbeiten im DachgeschoB unter dem Leuchtzeichen
jetzt die Architekten seiner Industrieholding Montana. Was Reinthaler in-
sofern gut gefiel, als es von auBen wirkt, als wichsen die Aufrisslinien
der >Zukunft< direkt aus den Blrordumen darunter. Urspriinglich hdtten sie
tatsdchlich »wachsen< sollen, die Schrift ist animierbar, jedes einzelne
Ldmpchen kann gesteuert werden. Die Schrift hdtte sich Uber 24 Stunden
hinweg aus dem Nichts aufbauen sollen, wdre erst kurz vor Mitternacht
(fast) vollstdndig leshar gewesen, bevor sie wieder verschwunden wdre und
der Aufbau erneut begonnen hdtte - >ganz greifbar kann die Zukunft ja nie
werden<, so Reinthaler. Der Zeitlupen-Ablauf wdre fir den Passanten oder
gar den Vorbeifahrer allerdings unmdglich nachvollziehbar gewesen. Das sei
auch fir ihn, in den finf Jahren der Planung, ein Lernprozess ge-wesen,
sagt Reinthaler. Die reine Idee und der 6ffentliche Raum sind eben nicht
immer eins. Auch davon kann der Auftraggeber wohl ein Lied singen. Jetzt
steht das >Tomorrow< eben still und starr. Aber immerhin fir alle konsum-
ierbar.

Als >Werbung< fir Tojners Imperium méchte Reinthaler den Schrift-
zug allerdings nicht verstanden wissen, ein Zusammenhang ist auch duBer-
lich nicht ersichtlich. Ersichtlich ist nur die Irritation. Diese Grauzone
zwischen Auftragswerk, benachbarten Werbeschildern und autonomem Kunstwerk
sei fir ihn auch das Spannende, meint Reinthaler. Einen derart utopisch
konnotierten Begriff der Moderne in dieses Spannungsfeld einzustreuen,
einen Sehnsuchtsort so ganz beildufig in unsere Gegenwart zu holen - das
ist ihm gelungen. Und jetzt wissen wir auch, wem wir daflir danken kdnnen.
Ein weiBes Marmorwiirfelchen spdter in der >Timeline< dieses Bildhauers,
der von der Zeit so besessen scheint.

Almuth Spiegler, Wie die Zukunft in Mariahilf erschien, Die Presse,
Wien 2016

%6 Die Arbeit ist eine in Stein gemeiBelte Auskunft Uber die Finanzlage
des ersten Jahres, in dem der Kinstler erstmals ausschlieBlich von seiner
Kunst Tebte. Die Ziffern auf den einzelnen Marmortdfelchen informieren
tiber das Datum und den Kontostand der 336 getdtigten Kontobewegungen im
Jahr 2011. Sind die Zahlen erhaben graviert, so sah es fir Reinthaler
offensichtlich gut aus - viele sind jedoch vertieft wiedergegeben.

Lucas Cuturi, metamart, Kinstlerhaus, Wien 2011

7 Daily Whispers. Erfahrung von Zeit ist eines der wichtigsten Themen

im Werk des Kinstlers Arnold Reinthaler. Er arbeitet mit jenem Mate-

rial, das in der Kunstgeschichte bisher fiir den Anspruch auf Ewigkeit
einer kinstlerischen Gestaltung gestanden ist: Stein. Beim hier vorgel-
egten kinstlerischen Konzept meiBelt er gleichsam eine Heiligenlitanei an
Flr-bitten in eine schwarze Granittafel. So wie in friheren Jahrhunderten
und manchmal auch jetzt noch aktiv Heilige angerufen werden als Vermit-
tler zwischen Gott und den Menschen, zwischen den {bergeordneten lenkenden
Krdaften und den Zielen und Winschen des Einzelnen, so bittet der Kinstler
um Unterstitzung - wohl in Hinblick auf den Kardinal-K&nig- Kunstpreis.

Da es bei diesem Preis um eine spezielle Verbindung von Kunst und Kirche
geht, ruft Arnold Reinthaler nicht nur ihm bekannte und in besonderer
Weise verbundene Heiligenfiguren der katholischen Tradition an, sondern in
gleicher Weise erfolgreiche Kiinstlerpersonlichkeiten, vor allem Bildhauer
der europdischen Kunstgeschichte. Alle sollen sie ihm bei seinen kiinstler-
ischen Zielen helfen. Wie immer im Guvre des Kinstlers verbindet sich du-



Berste Prdzision der Gestaltung und des Konzepts mit ironischer Tiefe und
einem nicht nur Teisen Ldcheln.

Peter Assmann, K wie Kunst, Kardinal-Kdénig-Kunstpreis, Miry Salzmann

Verlag, Salzburg - Wien 2011

44 1n Arnold Reinthalers Video the broken minute (seit 2009) wird der
tempordr definierte Arbeitsprozess, der zu einem Projekt fihrt, zum eigen-
tlichen kinstlerischen Projekt, in den das produzierende Subjekt und das
produzierte Objekt gleichermaBen mit eingebunden sind. Das Video ist das
Exzerpt eines noch nicht abgeschlossenen Projekts, das aus 144 Finf-
Minuten-Blchern und einem Video besteht. Am Bildschirm ist das Ziffernb-
latt einer Uhr zu sehen, das {lber den Zeitraum von 12 Stunden insgesamt
43.200 mal fotografiert, ausgedruckt, vom Kinstler durchgebldttert und da-
bei wiederum abgefilmt wird. Die Hand des Kiinstlers ersetzt den Uhrzeiger
und bldttert im Sekundenintervall dem Jetzt und Hier der eigenen Kunstpro-
duktion hinterher. Das Ende des Projekts kann letztendlich nur vom
Kiinstler selbst bestimmt werden.

franz Thalmair & Birgit Rinagl, Begleittext zur Ausstellung >Nach dem
Projekt ist vor dem Projekt ist<, Berlin 2012

43 Bei der Arbeit namens Troubling Titles sind auf Platten im Flatscreen-
Format Bilddateinamen eingraviert, wie sie auf privaten Computern oder
hochgeladen im Internet zu finden sein kdénnten. Dateinamen in Stein ge-
meiBelt, als Hinweise auf Bilder, die sich quasi in einem immateriellen
Aggregatzustand befinden. Sie triggern unwillkirlich Bilder in den Be-
trachterInnen an, wobei diese je nach den Vorkenntnissen komplett unter-
schiedlich sein kdnnen. (...) Denn Arnold Reinthaler bedient sich Codes,
wie sie auch innerhalb der Kinderpornoszene oder rechtsextremistischer
Netzwerken bei Bildbezeichnungen verwendet werden. Dieser besteht zum
einen in den auch fir die Bezeichnung von anderen Daten Ublichen Verkiir-
zungen und Manierismen wie Unterstriche etc., zum anderen aber - und das
ist wichtig - in der bewussten Verharmlosung dessen, was bezeichnet wird.
(...) Ich méchte nicht im Einzelnen auf die hdchst prdzise konstruierten
Bilddateinamen eingehen, die teilweise sogar in mehrere Richtungen Beziige
zu problematischen Inhalten aufweisen. Denn das Extreme der potentiellen
Bilder unterstreicht lediglich das allgemeine Prinzip, auf das sich Arnold

Reinthaler bezieht: >Man sieht nur, was man weiB<.

Gudrun Ratzinger, aus der Erdffnungsrede zur Ausstellung >Text without

Subtext<, Kunstforum Montafon, 2010

Meine Bitten an Maria

Aisiomar_rind Cfpvioicf

20 Immer wieder, wenn Osterreich wegen seines teils nachldssigen Umgangs
mit seiner jlngeren Geschichte in die internationalen Schlagzeilen gerdt,
notiert die im Jahr 1915 geborene GroBmutter des Kinstlers den patriot-
ischen (FuBballfan-)Schlachtruf >immer wieder, immer wieder, immer wieder
Osterreich<; und zwar in ihrer vertrauten Handschrift, der Deutschen Kur-
rentschrift. Der knapp sechzig Jahre spdter geborene Enkel {lbersetzt die
politischen Kommentare, indem er den Schriftzug finf Jahre Tang in die
Mitte einer schwarzen Granittafel graviert, solange, bis die Uberlagerten
Schriftzeichen eine O6sterreichische Nationalfahne in schwarz-weiB-schwarz
zeichnen und die oberdsterreichische Landesgalerie dem Kinstler die Arbeit
entzieht und ankauft.

39 CHILLEN  CHATTEN  SHOPPEN  ZAPPEN  GAMEN: Anweisungen zum prdzise geplanten

/eitvertreiben.

35 undvierundzwanzig_neunzehnuhrdreizehn, undfinfundzwanzig_neunzehnuhrdreizehn,

undsechsundwzanzig_neunzehnuhrdreizehn, usw.

In within a second fragt Reinthaler nach der uns geldufigsten chrono-
metrischen Kleinsteinheit, der Sekunde. Wie 1dsst sich eine Sekunde >be-
greifen<, wie sich >modellieren<? Reinthaler lbersetzt in dieser Arbeits-
serie hierzu eine Sekunde digitaler Zeitlichkeit (etwa: »>19:13:25<) in
Stenografie, um anschlieBend den Schriftzug in Stein zu gravieren. Die
Sekunde erscheint zeitlich arretiert, sie wird in die >Uberzeitliche< Ma-
terialitdt des Steins transkripiert, sozusagen auf Dauer stillgestellt und
>zeitlos< konserviert. In diesem Changieren zwischen ontologischen Fragen
zur Zeitlichkeit und ihrer Symbolisierung inszeniert Reinthaler die Fix-
ierung eines zeitlichen Moments als semiotische Paradoxie - denn Steno
dient eigentlich dezidiert einer schnellen, quasi beschleunigten Form

des Schreibens - ganz entgegen der medialen Spezifika des dltesten mne-
motechnischen Mediums: des Steins. In der Bildung der Serie graviert der
Kinstler nun genauer betrachtet nicht die Symbolisierung einer Sekunde,



sondern vielmehr den Ubergang von einer Sekunde zur ndchsten. Die
dazwischen Tiegende >Nicht-Zeit< wird dabei als Auslaufen der Stenografie
in Form einer Linie notiert. Die Zeitsemiose fihrt sich in dieser
Transkription freilich ad absurdum. Schon in der mehrfachen Uberlagerung
und Durchdringung von reprdsentierten und symbolisierten Zeitschichten
(Zeit - Digital - Steno - Stein) erweist sich Zeit als ein System
kultureller Codierung und Symbolisierung und somit per se soziohistorisch
konstituiert.

David Komary., >time offset, phase signatures<, SCHLEBRUGGE.EDITOR,
Wien 2008

i ili.l!.:"..ig.;.'h.:. E=Y|

33 Das Tagebuch als mechanisch-kybernetisches Protokoll? Eine schmale
Rolle Endlospapier bildet das Trdgermedium der temporal translation von
Arnold Reinthaler. Der Kinstler hdlt darauf - gleich einem tdglichen
Ritual - Tdtigkeiten seines Tages in zw61f Kategorien mittels einer mecha-
nischen Schreibmaschine fest. Reinthalers Zeit- einheit wird hierbei von
einem einfachen typografischen Zeichen symbolisiert: ein Strich steht

fir eine Stunde Lebens- bzw. Handlungszeit. Die Kategorien sind Essen,
Schlafen, Kommunikation usw. Der Strich figuriert die temporale Klein-
steinheit in Reinthalers Chronometrie. Der Kinstler konfrontiert in dieser
/eitsemiose komplementdre Geddchtnismodelle. Er stellt der Individualitdt
des Erinnerns die metrisch-lineare Aufzeichnung eines analog- mechanis-
chen Speichermediums gegeniiber. Biographische werden in semantisch-Texika-
lische Einheiten konvertiert. In dieser Reduktion schldgt sich die Arbeit
mehr auf die Seite >der Infrastruktur von Macht (Verwaltung), denn auf
Seiten anthropologischer Bedlrfnisse nach Verzeitlichung der Erfahrung<
(1). Anstelle der Reprdsentation von >Eigenzeit< (2) der aufgezeichneten
Handlungen avanciert vielmehr die rituelle nachtrdgliche Aufzeichnung
(Schreibzeit) zur eigentlichen Mnemotechnik Reinthalers. Gerade durch die
Indifferenz der Ubersetzenden Zeichen kommt es zur Bildung einer Reihe,
einer Chrono-Logie. Es ist diese Formation einer Zeit- zeichenkette,
welche die Fortsetzbarkeit erst vorstellbar macht. Nur so kann zukinftige,
noch unstrukturierte Zeit imaginiert bzw. projiziert werden.

Gerade in der Nicht-Sichtbarkeit und den Auslassungen bio-
graphischer Spuren formiert die reduktive Symbolisierung der Ereignisse
bzw. Handlungen ein Differenzial des Zeitlichen: Zeit erscheint als eine
>Dimension der Bestimmung von Sinn< (3), sprich als Prozess permanent-
er und stets gegenwdrtig ablaufender Konstitution und Antizipation von

Zukinftigem aus dem Erinnerten. >Wiederholung und Erinnerung stellen die
gleiche Bewegung dar, nur in entgegengesetzter Richtung; denn, woranman
sich als Gewesenes erinnert, das wird in rickwertiger Richtung wiederholt;
wohingegen die eigentliche Wiederholung Erinnerung in Richtung nach vorn
ist.<(4) Das repetitive und ritualisierte Aufzeichnen wird somit als eine
Technik der (projektiven) Selbstvergewisserung lesbar. In diesem Verstdnd-
nis ist auch nicht von Bedeutung was, sondern dass eine Handlung vollzo-
gen wurde. Temporal translation erscheint somit weniger als Logistik und
Analytik zeitlicher Semantik, sondern als ein Repetitionsritual, das Zeit
mittels der Relektiire von Vergangenem zu modellieren und figurieren ver-
mag. So kann, im Sinne Kierkegaards, Vergangenheit durch Wiederholung in
die Zukunft hineingetragen, quasi nach vorn erinnert werden. Gerade die
dsthetische Indifferenz und Gleichfdrmigkeit der chronometrischen Ein-
heiten in Reinthalers Zeitsemantik evoziert schlieBlich die (vermeintlich)
sichernde I1Tusion von Fortsetzbarkeit des eigenen Projekts.

1 Wolfgang Ernst, Das Rumoren der Archive, Berlin: Merve 2002, S. 50.

2 Vgl. Helga Nowotny, Eigenzeit, Entstehung und Strukturierung eines Zeitgefihls, Frank-
furt am Main: Suhrkamp 1989

3 Niklas Luhmann, Temporalisierung von Komplexitdt, Zur Semantik neuzeitlicher
leitbegriffe, in: ders., Gesellschaftsstruktur und Semantik, Studien zur Wissenssoziologie
der modernen Gesellschaft, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1980, S. 242.

4 (...) denn das, was wiederholt wird, ist gewesen, sonst kdénnte es nicht wiederholt
werden, aber gerade daB es gewesen ist, macht die Wiederholung zu etwas Neuem. S&ren
Kierkegaard, Die Wiederholung, in: ders., Die Krankheit zum Tode - Furcht und Zittern - Die
Wiederholung - Der Begriff der Angst, Minchen: dtv 2005, S. 329.

David Komary, time offset, phase signatures (Exzerpt), in: dreizehnzwei
(Hg.), dreizehnzwei - selected exhibitions 2003-2008,
SCHLEBRUGGE.EDITOR, Wien 2008

30 per Dichterstein wurde 1963 im oberdsterreichischen Offenhausen von
Glasenbachern, ehemaligen von den Alliierten inhaftierten National-
sozialisten, gegriindet. Das Denkmal mit mehr als vierhundert Namen
groBteils deutschnationaler Dichter und NS-Autoren hdtte den vermeintli-
chen Kulturverfall mit vdlkischer Literatur bekdmpfen sollen. Nach Pro-
testen und Demonstrationen von autonomen Gruppen Anfang der 90er Jahre
wurde der Verein Dichterstein aufgeldst und sein Symbol dem Zerfall
preisgegeben. Der nunmehrige Privatbesitzer des Grundstiicks hat die Na-
mensschilder des mehrfach gezeichneten Denkmals (von seinen Grindern gra-



viert, von Autonomen bespriht, von Besucher*innen markiert) mit Fliesen-
kleber teilweise zensuriert. Die Spuren der unterschiedlichsten Ideologien
und Asthetiken, Zeichen der Offenlegung und der Verschleierung, treten
dadurch auf groteske Weise zum Vorschein. Im >Gedenkjahr< 2005 wird der
Dichterstein fir den aus Offenhausen stammenden Kinstler zum Synonym fir
den kontroversen Umgang der Republik Osterreich mit ihrer jingeren Vergan-
genheit.

Vor mehr als zwanzig Jahren musste Reinthaler wahrend einer An-
gelobung von Bundesheersoldaten das patriotische Gedicht Ich bin ein Kind
aus Osterreich vortragen; nun rubbelt er jeden einzelnen Buchstaben des
Gedichts von den gravierten Namensschildern des Dichtersteins. Reinthalers
Arbeit operiert mit den Steintafeln und ihren historischen Sedimentierun-
gen, die durchs Abbilden gleichsam passiv eine Schablone hervorbringen,
und dabei von Osterreichs Identitdtsbildung erzdhlen.

Federica Romanini (2006)

28 1 marilyn, in-between. schaltet der Kiinstler ein kontrastierendes Ab-
straktionsverfahren des bildbearbeitenden Computerprogramms vor, um die
reprdsentierende Funktion des Bildes auszuhebeln: Reinthaler sepa-
riert die hellsten und dunkelsten Stellen des Portrdts, jene Stellen, die
flir den massenmedialen Bildgebrauch abgeschwdcht, sprich den Mittelwerten
angendhert werden, um starke Schatten und Glanzlichter zu vermeiden. Der
KiinstTer nimmt das >Jenseits< der Schwellenwerte des Bildes und diskutiert
dessen eigenen Status im Kontext der Medien und deren 6ffentlichen
>Effekts<. Reinthaler bedient sich hierbei einer >Ikone< (Marilyn
Monroe), oder genauer eines Bildes ikonenhafter Form und Prdsenz. Diese
Form des Piktoralen, die - gdnzlich der Technologie eines medialen Asthe-
tizismus folgend - einzig auf mediale Prdsenz hin ausgerichtet, wenn nicht
gar >generiert< ist, 1dsst den Versuch einer Identifikation einer >realen
Person< im konventionelle Sinn bildhafter Reprdsentation im Leeren ver-
laufen.

>Der extensive Bildgebrauch (...) auf allen Ebenen der Werbung, der
Politik, Film, Fernsehen, Illustrierte, erzeugt in der Tat eine Hyperre-
alitdt. In dieser Realitdt erscheint alles viel deutlicher, bestimmter,
ausgesprochener als in der gewdhnlichen Welt der Dinge. Und die Dinge
verschwinden hinter ihr. Es ist die Welt der Simulacren, (...) der Bilder,
die sich vor die Dinge schieben und fir sie genommen werden.< Dem Gedank-
en folgend kénnte man in diesem Zusammenhang eher von Jjener Realitdt der
Bilder als von einer Realitdt hinter den Bildern sprechen, auf welche der
Kiinstler rekurriert und deren mediale Semantik er invertiert und unter-
lTduft.

David Komary

26 1p measuring field of view deutet der Kinstler die Frage an, ob und
inwieweit dem subjektiven Blick/Begehren nicht stets ein Bild vorausgeht.
Dies bedeutet in Hinblick auf das in dieser Arbeit referierte Bild des
Ortlichen, der Kartographie, ob beim Entdecken (uns) neuer und unbekannt-
er Territorien nicht stets ein Imago unser Suchen bestimmt und dem Blick
vorausgeht. Die pixelhafte Aufldsung einer Weltkarte kdnnte hierbei als

Metapher fir ein mediatisiertes Weltbild per se gelesen werden, welches
der Kinstler erneut in Einzeltafeln aufrastert und auszugsweise prdsen-
tiert. Die Unkenntlichkeit des Abgebildeten und die Unvollstdndigkeit der
Karte selbst bedeuten im doppelten Sinne die Unmbglichkeit eines >Bildes
der Welt<, bilden hdchstens die Formulierung fragmentarischer, mehrfach
codierter und Ubersetzter Auszlige.

Es ist nun nicht mehr das Schriftzeichen, welches der Kinstler gra-
viert, sondern der kleinste Baustein des digitalen Bildes, sein >Atom<:
das Pixel. Das grob-gerasterte/gepixelte Bild erscheint seiner reprdsenta-
tiven Funktion gdnzlich enthoben und als vermeintlich >autonome< grafische
Konstellation graviert.

David Komary, Werkkatalog >engravings<, Hg. Arnold Reinthaler, Wien 2004

25 Arnold Reinthaler entwirft in digitally aged ein bild des Stillstands
des Zeitlichen oder der Nichtzeit schlechthin: im dialektischen Verhdlt-
nis vom Trdghermaterial Granit, dem dltesten Gestein der Erde, zur Gravur
einer >ausgeschaltenen< Quarz-Anzeige (Datum, Uhrzeit) bildet die Arbeit
eine ironische Infragestellung hinsichtlich jener Thematisierung von >un-
endlicher Beschleunigung< und Flichtigkeit, in welcher wir leben. Jene
Flichtigkeit der LCD-Anzeige, deren durch Licht vermittelte Information,
wird in Gestein in dysfunktionalem Zustand eingeschrieben und lber die
Zeit hinweg als Information zugdnglich gemacht.

David Komary, Ausstellungskatalog >animated from a distance< (mit Michael
Hopfner und Danica Phelps), dreizehnzwei, Wien 2004




Franz Thalmair

Riickschau mit Blick voraus

Sauber, streng, schwarz und weiss mit ein paar grauen Marmorierungen:
Arnold Reinthalers Platz in einem der Bundesateliers in der Wiener Watt-
gasse wirkt wie eine der slicken Galerien im ersten Bezirk. Selbst wenn
der Gironcoli-Schiler und Bildhauer seinen Arbeitsraum, in dem er seit
2007 tdtig ist, mehr zu Prdsentationszwecken benutzt, behauptet er: “Wie

mein eigener Generalsekretdr, habe ich hier immer etwas zu tun...” Er
lacht. “Ich sage das, weil fir mich Kunst erst dann beginnt, wenn ich mich
mit der Zeit auseinandersetze, in der ich gerade lebe.” - Mit der

Jetztzeit also.

Arnold Reinthalers Kunstwerke bestehen in erster Linie aus Steinen
mit so wohlklingenden Namen wie Orion, Verde Bahia oder Black Galaxy. Am
Boden abgestellt oder an den Wdnden seines Arbeitsraums lehnend, sind sie
als endlose Prozesse konzipiert oder zumindest auf Zeitrdume von mind-
estens 30 Jahren angelegt. “Meine Arbeiten”, so der Kinstler, der in Linz
und Wien studiert hat und dessen Werke hdufig in einem medienkiinstle-
rischen Umfeld gezeigt werden, “gewinnen erst mit der Masse an Qualitdt.”
Er bezieht sich dabei auf Kunstwerke, in denen er sein alltdgliches Leben
als Kinstler - teils im Stundenrhythmus - kartografiert. “Das ist eine be-
wusste Gegenreaktion auf den permanenten Druck, dauernd etwas Neues machen
zu missen, immer bunt sein zu missen - man kann es auch als
Asthetik der Langeweile bezeichnen.”

Dieser Habitus erkldrt auch Reinthalers Faszination flir das im zeit-
gendssischen Kunstbetrieb durchaus anachronistische Trdgermedium Stein.
“An die Steinplatten ist kulturelles Wissen gebunden. Wer sie sieht,
denkt vielleicht sofort an Grabsteine oder assoziiert damit Konzepte wie
Ewigkeit und Unendlichkeit. Es geht immer um eine Art metaphysische Idee
von Gegenwart - eine, die immer ist und nie vergeht.” Die buchstdbliche
Schwere seines Materials konterkariert der Kinstler mit sehr fllchtigen
Gesten. digitally aged (2003) nennt er etwa die Spuren, die eine Quar-
zanzeige kurz nach dem Ausschalten am Display hinterldsst und graviert
diese normalerweise durch Licht vermittelte und somit zeitgebundene Infor-
mation in schwarzen Granit. dhnlich humorvoll bearbeitet er auch
sematische Sprachrdume, die er als Binsenweisheiten wie komme gleich
(2004) oder morgen ist alles gut (2006) mit einem Augenzwinkern formu-
lTiert. Der Witz daran ist, dass keiner der beiden Spriiche fertig ge-
arbeitet wurde und damit im Entstehungsprozess stockt: Das morgen in
morgen ist alles gut verschiebt sich immer auf den ndchsten Tag, das
gleich in komme gleich hingegen 16st sich niemals ein.

AuBerst akkurat arbeitet Reinthaler bei der Installation within a
second (2007), bei der er auf finf exakt einen Meter langen weissen
Marmorplatten wiederum exakt eine Sekunde in Stenografie wiedergibt:
Neunzehn Uhr dreizehn und vierundzwanzig Sekunden steht da in Kurzschrift,
bis die Sekunde vorbei ist und zur ndchsten Platte Uberspringt. “Theore-
tisch gib es 86.400 (Anm.: 60 x 60 x 24) dieser einzelnen Kunstwerke, denn
so viele Sekunden hat ein ganzer Tag”, erkldrt der Kinstler: “Um diese
Arbeit fertig zu produzieren, misste ich bis an mein Lebensende tdglich
bis zu zehn Platten gravieren. Flr’s erste haben finf Sekunden geniigt.”
Hypothetisches Ziel von within a second ist, alle steinernen Reprdsenta-
tionen von Zeit in einem Uberdimensionalen Kreis zu installieren.
BetrachterInnen kdnnten dann einen ganzen Tag - Schritt fir Schritt und
Sekunde fir Sekunde - abschreiten und wdren damit lebendige und in
Echtzeit agierende Uhrzeiger.



Neben der Arbeit an Substanzen, seien diese auch noch so flichtig, stellt
Reinthaler auch immer wieder das eigene Handeln in den Mittelpunkt sein-
er kinstlerischen Arbeit. Im Video the broken minute (2008) rekurriert
er etwa auf Walter de Marias Installation The Broken Kilometer. Hat der
Konzeptkinstler Ende der 1970er Jahre einen Ausstellungsraum der Dia Art
Foundation in New York mit zwei Meter Tangen Metallstdben bespielt, die -
insgesamt gemessen - einen ganzen Kilometer ergaben, so transferiert Rein-
thaler diese Vorgehensweise vom Ldngen- in das Zeitmass. Die Hand des
Kinstlers wendet, mehr oder weniger exakt im Sekundentakt, die Seiten
eines Buches. Auf jeder dieser Seiten ist das Bild einer Uhr zu sehen,
deren Minutenzeiger sich durch die Bewegung des Bldtterns zwar nur sehr
Tangsam aber beharrlich verdndert. “Man muss sich schon etwas Zeit neh-
men, um diese Arbeit wahrzunehmen”, fordert Reinthaler von den Betrachtern
des dreiminttigen Videos ein.

“Ich versuche dabei in Echtzeit die herkdmmliche Konstruktion von
Zukunft und Vergangenheit auszuhebeln, um in der Zeit selbst zu handeln
- um den Moment zu fassen”, sagt er und verfolgt die Idee, die Gegenwart
in der Gegenwart und durch die Gegenwart zu konstituieren. Dabei reibt er
seine individuelle Zeitwahrnehmung an metrischen Systemen, also an jenen
durch gesellschaftliche Ubereinkunft beschlossenen Organisationsformen der
lZeitlichkeit. Fir the broken minute hat er das Margret-Bilger-Stipendium
des Landes Oberdsterreich erhalten. Dass er jetzt die drei Minuten je-
doch auf zwd1f Stunden ausdehnen muss, verkompliziert den Umgang mit der
Uberfille an Material erheblich. “Bei der Realisierung der Langversion
stosse ich auf Probleme, mit denen ich in der Theorie nicht konfrontiert
war,” zeigt er sich offen und erzahlt u.a. von seiner Digitalkamera, die
nach einer Viertel Stunde, in der sie sekindlich ein Foto schiesst, wieder
pausieren muss, um nicht zu Uberhitzen. Neben dem 12-stiindigen Videoloop
entsteht auch eine 144-teilige Installation aus zwdlf mal zwdlf Finf-
Minuten- Blchern.

Unterteilt Arnold Reinthaler zum einen die Zeit in ihre im-
materiellen Bestandteile und reflektiert das Kinstlersubjekt - sich
selbst - im Geflige aus Vergangenheit und Zukunft, so rekapituliert er
zum anderen seine Erkenntnisse in Form kontinuierlicher Aufzeichnungen.
In Langzeitprojekten wie temporal translation (2005) oder daily mapping
(2008-Taufend) visualisiert er seine tdglichen Handlungen: Schlafen,
Essen, Ausstellungsbesuche und das Treffen mit Freunden fasst er dabei in
Kategorien wie Kdérperpflege, Face-to-face-Kommuniktion, Teletechniken oder
Kulturrezeption und bringt sie in unterschiedliche Formate. Was bei tem-
poral translation mit einer Schreibmaschine noch in konkreten textuellen
Elementen als Strichcode wiedergegeben wurde, T16st sich schliesslich bei
daily mapping in kleinen monochromen Fldchen auf. Was Reinthaler an der
Klassifizierung seines eigenen Lebens interessiert, ist die die Frage, ob
man sich nicht irgendwann einmal nach vorne erinnern kann: “Kann ich aus
den Aufzeichnungen nicht bestimmte Muster ablesen und diese Ergebnisse
dann fir die Gestaltung meiner Zukunft heranziehen?”, fragt er und stellt
sich dabei vor, gdnzlich nach einem dsthetischen Bild zu Tleben.
Arnold Reinthaler trdgt keine Uhr. “Als Jugendlicher,” so der Kinstler
nachdenklich, “wurde mir immer gesagt, dass jeder ‘normale’ Mensch eine
Uhr trdgt - das wollte ich nicht.” Der Widerstand gegen die zeitlichen
/wdnge, mit denen er damals konfrontiert wurde, manifestieren sich heute
im Versuch, der Zeit auf ihrem Weg von der Vergangenheit in die Zukunft
Herr zu werden und die Welt des Nach- und Nebeneinanders in die absolute
Gleichzeitigkeit zu Uberfihren. Ein Unterfangen, das mit Sicherheit eini-

ges an Zeit in Anspruch nehmen wird - jetzt aber wieder zuriick zur Arbeit.

Thomas Macho
Engravings

Die Frage, was in den Jahrtausenden seit Erfindung der Schrift aufge-
schrieben wurde, beschdaftigt verschiedenste Wissenschaften. Wesentlich
seltener wird jedoch gefragt, worauf geschrieben wurde. Auf welchen Ma-
terialien erschienen denn die Zeichen, die von Schépfung und Untergang,
Sternen und Tieren, Zahlen und MaBen berichteten? In den Tangen Epochen
vor der namentlichen Erwdhnung der ersten Schriftsteller wurde Uberwiegend
auf Steine - spdter auf Metall - geschrieben. Fest, dauerhaft und unver-
fllghar wurde behauptet, was als Gesetz, als ein ritueller oder kultischer
Text, als Sieg oder Tod eines Herrschers bezeugt werden sollte. Noch in
den Gemdlden der Renaissance oder des Barock kann Moses angeschaut werden,
wie er die steinernen Tafeln des Dekalogs vom Sinai herunterschleppt. DaB
er sie anschlieBend - verzweifelt Uber den GOotzendienst seines Volkes -
zerschldgt, bildet ein notwendiges Komplement der Narration: erkldrungs-
bedirftig wdre Jja sonst der offensichtliche Verlust der steinernen Doku-
mente. Denn die Steine sind unverrickbare Manifestationen des Gewichts,
das einem Text zuerkannt wird; sie tragen die Botschaften durch die Jahr-
tausende mit dem unsichtbaren Vermerk, daB nicht geldscht werden kann, was
einmal in Stein gemeiBelt wurde. So vermochte Diego de Landa im 16.
Jahrhundert die Schriften der Maya-Kultur nahezu vollstdndig zu ver-
nichten; erhalten blieben jedoch die Texte auf Mauern und Steinen, die

dem spirituellen Furor des Franziskanerbischofs erfolgreich Widerstand
leisteten.

Auf Steinen und Metallen wurde geschrieben - und auf dreidimensionalen
Objekten: auf Wanden und Torbdgen, Stelen und Obelisken, Tempelmauern,
Denkmdlern und Grabgewdlben, GefdBen und Gegenstdnden des alltdglichen
Gebrauchs. Die Formen der Objekte, die beschriftet werden konnten, unter-
warfen sich keinem Kanon der Geometrie oder der Proportionen, um den Be-
deutungen der Zeichen oder Silben gerecht zu werden; sie standen oft genug
in keinem ersichtlichen Zusammenhang mit den Inhalten, die sie transport-
ierten. In der Konkurrenz zwischen Schrifttrdger und Schrift siegten
allemal die imposanten Objekte, nicht zuletzt indem sie die ihnen anver-
trauten Texte in die ornamentalen Signaturen einer hdheren Magie ver-
wandelten, die auch eine leseunkundige Bevdlkerung lUberwdltigen mochten.
Sichtbar und symbolisch dominant erschien also stets der Schrifttrdger,
auch wenn die Schriftzeichen, die er Ubermittelte, gar nicht entziffert
werden konnte.

Worauf schreiben wir heute, wenn wir schreiben? Auf diinne Papierbldtter,
auf die scharf umgrenzten Fldchen eines Bildschirms. Die Schrifttrdger
sind virtuell, nahezu unsichtbar geworden. Aber diese Geschichte ihres
Machtverlusts, dieser zunehmenden Reduktion ihrer Wahrnehmbarkeit, sollte
nicht bloB als die Tangwierige Genealogie des Autors, als seine Emanzipa-
tion von den Ansprichen der Autoritdt, erzdahlt werden, sondern auch als
eine materielle Entwicklung, genauer gesagt: als sukzessive Dematerial-
isierung. Frih schon begann der Verzicht auf die dritte Dimension. Die
mesopotamischen TongefdBe zur Aufbewahrung von Pldttchen (»Tokens«), mit
eingeritzten Zeichen fir Kihe, Schafe, Ziegen oder spezifische Kornmengen,
wurden ersetzt durch Tontafeln mit keilschriftlichen Listen; die Schrift-
trdger wurden flacher, auch wenn sie als Papyrusrollen oder Blicher einen
gewissen Objektstatus behielten. Doch auf diese residuale Dreidimension



alitdt (die noch jedes Blatt Papier besitzt) kam es nicht an; entschei-
dend war vielmehr, daB die Schrifttrdger - spdtestens seit dem Aufschwung
der griechischen Geometrie - als Fldchen betrachtet wurden, deren Ge-
genstdndlichkeit nur aus den inhaltlichen Bedeutungen der Schriftzeichen
erschlossen werden konnte, die auf ihnen erschienen. Seither wurden keine
materiellen Stoffe mehr beschrieben, sondern Ereignisse, Taten oder vor-
gestellte Objekte.

Diesem Paradigmenwechsel der Wahrnehmung von Schrifttrdgern, einer fol-
genreichen Verwandlung sprechender Objekte in bedeutungsarme Fldchen,
sekundierte die Abldsung anorganischer Materialien - wie Stein, Metall,
Ton - durch organische Beschreibstoffe, die gleichsam die Schrift mit dem
menschlichen Kdrper zu verbinden erlaubten. Nicht umsonst konvergiert die
Geschichte der Durchsetzung organischer Schrifttrdager mit der Geschichte
der Kleidung und der Textilien. Ab dem dritten vorchristlichen Jahrtau-
send wurden beispielsweise die Stengel der Papyrusstaude, die bis zu drei
oder vier Meter hoch wachsen kd&nnen, zu Bottichen, Kdrben und Flechtwerk
verarbeitet; man erzeugte aus ihnen Kleider, Schuhe, Taue und schlieBlich
den Papyrus, der dem Papier seinen Namen geben sollte. Zweihundert Jahre
nach Christus eroberte das Pergament den Mittelmeerraum; es wurde nicht
wie der Papyrus aus einer Pflanze, sondern aus mechanisch gereinigten
Tierhduten hergestellt - dhnlich wie Leder, das freilich durch eine
zusdtzliche chemische Prozedur, die Gerbung, haltbar gemacht werden muB.
Fiir eine ordentliche Pergamentbibel bendtigte man Ubrigens nahezu
finfhundert Kalbshdute! Beschriftet wurden also Pflanzenstoffe oder Tier-
hdute, Bekleidungsmaterialien und textile Gewebe (wie beispielsweise
Teppiche), aber auch pflanzliche Tierprodukte wie das Bienenwachs.

Seit mehreren Jahrhunderten kultureller Ubersetzung wurden die alten
Texte - geschrieben auf Steinen, Metallen oder Ton - {ibertragen auf die
Fldchen des Pergaments, Papiers oder Bildschirms. Gewaltige Archive von
alten Texten Tassen sich mihelos in Bibliothekskatalogen oder im Inter-
net recherchieren. Man sieht ihnen freilich nicht mehr an, worauf sie
urspriinglich geschrieben wurden; die Texte sind blind geworden gegeniiber
ihren ehemaligen Trdgern. Implizit wird suggeriert, die Materialien der
Schrift seien ohnehin bedeutungslos im Vergleich mit ihren Inhalten. Ist
diese Suggestion wirklich Tegitim? Arnold Reinthaler hat die Gegenprobe
angestellt, indem er moderne Zeichen und Symbole - Texikalische Eintréage,
3D-Gesichter, Spriche (wie sie ehemals auf Ticher gestickt wurden), kar-
tographische Pixel oder digitale Ziffern - auf Granitplatten eingra-
vierte. Die verbliffende Wirkung, die von seinen Objekten ausgeht, gibt
der Frage nach dem Zusammenhang zwischen der Schrift und ihren Trdgern
ein neues Gewicht. Die Zeichen und Sdtze werden pldtzlich konterkariert
durch die Materialien ihres Auftritts; unwiirdig jeder Erinnerung avan-
cieren sie zu Grabinschriften, zu Epitaphen. Sie gleichen dem sprich-
wdrtlichen »Menetekel«, das dem babylonischen Kénig Belschazzar bei
seinem Gastmahl auf der Wand - als Geisterschrift - erschienen sein soll
(nach dem Bericht im fiinften Kapitel des Buchs Daniel). Hdtte der Kdnig
die mehrdeutige Warnung tberhaupt wahrgenommen, wenn sie ihm als Te-
legramm oder Fax (wie von »Geisterhand«), als Zettel oder Papierausdruck
Uberreicht worden wdre?
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phase signatures

Anmerkungen zur Modellierung von Zeitlichkeit in den chronodsthetischen
Arbeiten von Arnold Reinthaler

Arnold Reinthalers bildhauerische, installative und videografische Ar-
beiten befragen Systeme und Symbolisierungen der Zeitmessung im Verhdltnis
zur subjektiven Erfahrung von Zeitlichkeit. Reinthaler untersucht, an-
ders formuliert, Interferenzen zwischen Zeitmessung, Zeitvorstellung und
Zeitwahrnehmung. Der Kinstler bedient sich in seinen zeichen- und medien-
reflexiven Untersuchungen explizit analoger, mechanischer, geradezu ana-
chronistischer Medien wie Papier, Stein oder einer mechanischen Uhr, die
er filmt. Gemeinsam ist all diesen chronometrischen Arbeiten das Interesse
am Intervall, am Vexieren von Nicht-Zeit in Zeit, sowie der Dialektik von
normierter, symbolisierter Zeit und Eigenwahrnehmung von Zeit. Die Ar-
beiten bilden Differenziale und Umschlagphdnomene zwischen mechanisch-me-
trischer Zeitlichkeit und individueller Zeitwahrnehmung und Zeiterfahrung.

Das Interesse an der Rickkoppelung medial vermittelter Zeitlichkeit mit
der eigenen Wahrnehmung zielt hierbei jedoch nicht auf die Konfrontation
von ,temps mécanique® und ,temps vécu“ (Bergson), sondern gilt den in-
hdrenten Mdglichkeiten des jeweiligen Mediums, den eigenen medialen
/eithorizont zu transzendieren - im Falle der Steinarbeiten mindet dies im
Modellieren eines fliichtigen Moments symbolisierter Zeit (einer Sekunde)
als gravierte, Uberzeitlich fixierte Spur. Die Zeitsemiose 1duft in diesen
Transkriptionen und semiotischen Mehrfachibertragungen freilich ad absur-
dum. Schon in der Uberlagerung und Durchdringung von reprédsentierten und
symbolisierten Zeitschichten (Zeit - Digitalchiffren - Stein) erweist sich
/eit als ein System kultureller Codierung und Symbolisierung und somit per
se soziohistorisch konstituiert. Reinthaler thematisiert in diesem Sinn
chronometrische Systeme oder allgemeiner: Symbolisierungen von Zeit als
der Wahrnehmung bzw. dem kognitiven Apparat durch soziokulturelle An-
passung eingelagerte Strukturierungsmechanismen. Der Kinstler dekonstru-
iert die Idee der Linearitdt des Zeitlichen und stellt ihr eine phdnome-
nologische Konzeption der Zeitlichkeit gegeniiber, die sich aktual, also in
der prozessualen Wahrnehmung der BetrachterInnen vollzieht. Zeit-
wahrnehmung und Zeitbewusstsein erscheinen demnach stets als perspektivi-
erte Konstellation, als heterogenes Geflige aus Zeitzeichen, Zeitschichten
und Zeitlinien.

Zeit ldsst sich diesen Uberlegungen folgend nicht als homogene Kette von
Ereignissen oder als bloBe Reihung von Zeitfenstern vergegenstandlichen.
/eit erscheint weder ontologisch gegeben - im Sinne einer externen ob-
jektivierbaren Gegebenheit - noch aber ist sie bloB soziales Konstrukt.
Sie Tiegt vielmehr stets in der Interferenz und Divergenz unterschied-
Ticher Konzeptionen und Modalitdten des ,Zeitigens®. Sie bleibt stets kon-
textuell zu verhandeln und in Beziehung zu setzen zur Gesellschaft, ihren
jeweiligen Medientechniken, sowie zum je eigenen Erleben, das sich in eben
dieser Polykontextualitdt entwirft. Zeit, so kdnnte man an dieser Stelle
restimieren, konstelliert und konfiguriert sich unabldssig neu und unter-
liegt darin stets selbst der Temporalisierung.






